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NOUVELLES DIVERSES

* Le 23 février 1987, & 12 heures 30 - retenez bien
l'heure ! -, le pianiste Cyril Huvé donnera a l'auditorium du
Musée d'Orsay, & Paris, un récital comprenant quelques piéces
d'Alkan. Il est a remarquer qu'il jouera sur son piano Erard de
1850.

* I1 semble maintenant assuré que le Concerto pour piano
Opus 39 d'Alkan, orchestré par Mark Starr - l'original qui fait
partie des Douze Etudes dans les tons mineurs Opus 39, est pour
piano solo -, sera donné & 1'automne 1988, par 1le pianiste
Frangois-Jo&l Thiollier ou Pierre Réach, accompagné du Nouvel
Orchestre Philarmonique de Radio-France, sous la direction d'un
chef non encore désigné.

* Le disque de Daniel Capelletti, annoncé il y a un an,
(voir Bulletin numéro 3) va enfin voir 1le jour autour du 15
janvier 1988, uniquement en version compact. L'editeur a eu des
difficultés, et n'a pu éditer ce disque que tout récemment.
Rappelons que dans 1l'esprit du soliste, sinon de 1'éditeur ! i1
s'agit du premier volet d'une intégrale. Je ne suis pas sir
d'ailleurs que ce soit 14 le plus beau cadeau & faire a Alkan.
Il y a tout de méme un déchet certain dans sa production -
comme chez ses confréres du moment, Liszt en téte -, et inter-
préter des oeuvres médiocres ne saurait servir la mémoire d'un
inconnu. Il serait plus politique de diffuser plus abondamment
les grands chefs-d'oeuvres qui ne manquent pas, plutdt que de
réaliser d'emblée un intégrale "documentaire". Le programme de
ce disque est heureusement de haute qualité : la Sonatine en 1la
mineur Opus 61, les Trois petites fantaisies Opus 41 et Les
mois, quatres suites, Opus 74 (premier enregistrement inté-
gral).

Dés que le disque sera disponible, nous vous ferons parve-
nir un bulletin de souscription, car cet enregistrement ne sera
pas distribué en France.

* Nos membres résidant en métropole ont été avertis cou-
rant septembre que la Société Alkan importait le deuxiéme tome
de l'ouvrage que Ronald Smith a consacré a Alkan : "The music",
et qui vient de paraitre. Nous proposons celui-ci a 170 francs
franco de port. Comme nous avions volontairement vu large dans
nos commandes, 1l reste encore, aprés satisfaction des sous-
criptions, des ouvrages en stock : ils sont & votre disposi-

tion.
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LE JUGEMENT D'UN CONTEMPORAIN

Etude ! Voila bien curieusement une appellation qui a
servi de patronyme a des oeuvres parmi les plus captivantes,
tant en musique qu'ailleurs. Bien des é&tudes de Léonard de
Vinci ou de Watteau nous émeuvent ou nous étonnent autant que
leurs toiles les plus vastes et 1les plus achevées. Il n'y va
jamais sans une certaine virtuosité du trait, sans quelque épi-
neux probléme magistralement résolu. En matiére musicale, on
trouvera déja les mémes ciselures et le méme brillant dans les
Toccatas de G.Frescobaldi. Méme si le terme d'étude n'est guére
usité avant J.B.Cramer et M.Clementi, bien des oeuvres de mu-
sique pour clavier peuvent &tre rattachées a ce genre, dés
1'époque des virginalistes anglais et espagnols. Malgré la ré-
flexion de ce spectateur italien disant & F.Liszt "Je ne viens
pas au concert pour étudier", 1les oeuvres de ce genre furent
dés 1'origine destinées tant au concert qu'a 1'étude. C'est que
les meilleurs d'entre elles allient & 1'invention technique une
profonde recherche expressive. Ceci dit, bien peu parviennent a
l'excellence, et le prétexte technique régne trop souvent sans
partage.

L'étude est trés longtemps restée une piéce courte, et
axée sur l'utilisation systématique de tel ou tel procédé tech-
nique ou expressif. C'est le cas des Préludes et fugues de
J.S.Bach comme des Etudes de F.Chopin. F.Liszt, en partie sous
le choc que provoque en lui la découverte de Paganini, invente
1'étude rhapsodique, plutdt fresque qu'exercice ; souvent méme,
elle ne traite pas d'un probléme technique particulier : elle
pourrait aussi bien s'intituler ballade ou Konzertstiick ; elle
est simplement techniquement démoniaque, telle 1la célébre Cam-
panella. I.Moscheles et S.Heller écrivent eux aussi des études
de caractére, pour rompre avec 1le style par trop didactique des
ouvrages d'enseignement d'alors, mais sans commune mesure avec
les monuments de F.Liszt. Dans la foulée de Liszt, fleuriront
quantité d'études de concert ainsi que d'oeuvres qui, telles
les Variations sur un théme de Paganini Opus 35 de J.Brahms ou
les Etudes symphoniques Opus 13 de R.Schumann, sont construites
autour d'un théme, générateur de variations plus diaboliques
les unes que les autres, qui, avec concision, circonscrivent
chacune un probléme technique particulier.

Alkan se situe a la croisée de tous ces chemins : cer-
taines des nombreuses études qu'il écrit sont délibérément dans
"le style ancien", telles les six premiéres de cet Opus 35,
courtes et dédiées chacune & un probléme technique précis. Dans
1'Opus 39 (les Douze études dans les tons mineurs), il va beau-
coup plus loin avec la Symphonie (numéros 4 & 7) et surtout 1le
Concerto (numéros 8 & 10), de dimensions colossales, dépassant
tout ce qui a été et sera tenté en la matiére. Le festin
d'Esope, Opus 39/12, se rapprocherait plutdt des études en va-
riations. Enfin, des piéces comme Le preux sont de caractéris-
tiques études de concert. On sent Alkan & 1'aise dans ce
genre : c'est pour lui l'occasion de fournir & 1'interpréte une
matiére d'une virtuosité sans pareille, qui s'exalte souvent
jusqu'a la violence ou 1l'obsession, & un degré rarement at-
teint ailleurs : 1'Allegro barbaro Opus 35/5 ou Le chemin de
fer Opus 27 en témoignent. La difficulté est totalement trans-




cendée par le traitement éminemment dramatique du discours et
les effets sonores souvent inattendus.

Fétis, & qui les études Opus 35 et 39 sont dédiées, pré-
tendait qu'Alkan était le seul a pouvoir les jouer avec le feu
nécessaire. Quant & F.Liszt, il déclara qu'il n'avait jamais wvu
technique plus formidable que celle d' Alkan. Et Dieu sait si
les oeuvres de ces deux recueils demandent agilité et résis-
tance physique !

Publiées en 1847 chez Brandus, les Etudes Opus 35 n'eurent
pas le brillant destin de leurs consoeurs Opus 39, sans doute
en partie a cause d'une diffusion moindre : 1'oeuvre fut nette-
ment moins longtemps disponible indique Ronald Smith. Pourtant,
elles ne manquent pas de beautés, et de plus, leurs dimensions
"raisonnables" 1les rendent beaucoup plus adaptées au concert

que celles de 1'Opus 39 : elles sont plus "normales". C'est
peut étre la démesure d'Alkan qui charme le plus ses inter-
prétes !

L'article de Hans von Biilow ici traduit sera 1l'occasion de
quelques commentaires et remarques. L'auteur lui-méme n'est pas
n'importe qui : ce compositeur-pianiste-chef d'orchestre-musi-
cographe allemand, né en 1830 et mort en 1894, fit preuve du-
rant sa vie d'un rare dévouement aux causes qu'il estimait
justes. Deux événements décisifs marquérent sa vie : sa ren-
contre avec Liszt dont il sera 1'éléve a Weimar, et la décou-
verte de Rienzi, suivie de la rencontre de son auteur R.Wagner
en 1846. En 1857, il épouse Cosima de Flavigny, fille de
F.Liszt et de Marie d'Agoult, qui le quittera plus tard pour
devenir la compagne de Wagner. Ceci plus cela fait qu'en 1888,
il aura définitivement rompu avec les deux hommes. Ses premiers
articles datent des années 1850, et il insistera toujours beau-
coup sur 1'éducation du public qu'il estimait primordiale. Ceci
dit, sont style est celui de 1'époque, et il a parfois été dif-
ficile de 1le rendre tout en conservant quelque intelligibi-
lité ! I1 aurait été dommage de ne pas conserver quelque en-
flure et emphase. Comme H.Berlioz ou A.Marmontel, il manie
1'hyperbole, aligne des kyrielles d'adverbes et d'adjectifs
jusqu'a la saturation. La nuance n'est pas son point fort, mais
en est-il aujourd'hui différemment quand un critique s'exprime
sur ses contemporains ?

NB : bien que 1l'auteur indique que ses commentaires ne né-
cessitent pas de citations musicales, nous avons choisi
d'illustrer ses propos et les ndtres de citations réunies en
fin de texte. Toutes proviennent de 1'édition Billaudot, par-
faitement disponible & 1'heure actuelle.

NEUE BERLINER MUSIKZEITUNG

Elfter Jahrgang - N° 35 den 26. August 1857

C.V. Alkan, douze études pour le piano en 2 suites Op. 35
Berlin et Posen, Bote & Bock

Alkan est sans conteste le plus éminent représentant de
1'école de piano moderne & Paris. Le peu de golit du virtuose
pour les voyages et sa solide situation de professeur expli-
quent que 1l'on ait jusqu'a présent si peu fait attention & 1lui




en Allemagne! ; pourtant, en ce gui concerne ses compositions,
il aurait mérité un peu plus d'attention qu'il n'en a pour
1'heure trouvée chez nous, dans la mesure ol ce n'est plus tout
a fait un débutant. Nous pouvons estimer & bon droit regret-
table qu'un artiste, certes de moindre envergure que ses
contemporains Liszt et Chopin, mais cependant illustre dans ce
milieu, soit inconnu, quasiment méme de nom, de la plupart des
musiciens allemands, tandis que chaque année, quantité de fa-
daises et de futilités musicales francaises insignifiantes sont
importées et répandues en Allemagne. Quelques maisons alle-
mandes (Schlesinger? et Schott3) ont certes édité plusieurs de
Ses oeuvres pour piano ; mais il est malheureusement encore
resté étranger et écarté du marché de 1'édition musical a pro-
prement parler?. On peut rendre hommage & la maison d'édition
de Monsieur Bock® pour avoir eu 1la judicieuse initiative de
commencer par préparer la premiére édition allemande des plus
grandes études en question. Une semblable édition est depuis
plus de dix ans déja communément diffusée et appréciée en
France.

A quel public s'adresse 1l'oeuvre ? Ceci est la question 1la
blus pressante que pourrait poser un professeur désireux de
s'informer. I1 est difficile d'y répondre, et impossible de ma-
niére vraiment précise et succincte. Pour ceux qui aspirent a
la virtuosité, c'est un précieux cadeau, dans lequel ils pour-
ront puiser un double enseignement, & savoir : la matiére d'un
perfectionnement technique, et certainement aussi un relatif
élargissement de leur horizon musical. Le plus présomptueux
d'entre-eux pratique certainement, méme inconsciemment, un des
types d'exercices qu'Alkan fournit. Chacun peut y apprendre -
toutes ces études sont difficiles a déchiffrer, sauf pour les
Maitres des Maitres, et il ne serait par conséquent pas exagéré
de prétendre qu'un authentique pianiste, et non un de ceux qui
cachent leurs talents, devrait s'étre défriché en cultivant 1le
champ offert par ces études.

1 - Alkan était particuliérement casanier, et les exhibitions publiques n'étaient pas de son
goit. Son fils E.M.Delaborde devra insister pour qu'il fasse sa "rentrée" a soixante-dix ans
salle Erard, dans la série des "Six petits concerts" annuels. Ce caractére finira par tourner
a4 la misanthropie et 4 1l'isolement dans les derniéres années de sa vie.

2 - Les premiéres publications des éditions Schlesinger de Berlin datent de 1811. En 1844, 1le
fils du fondateur hérite de la maison qui périclite et est reprise par Robert Lienau en 1865 H
cette derniére maison existe toujours. La branche francaise de la firme, fondée par Maurice-
Adolphe, frére du précédent édita de nombreuses oeuvres d'Alkan (par exemple les Opus 2, 3 et
8) et fonda la "Gazette musicale" qui, associée a la "Revue musicale" de Fétis devint 1la
"Gazette de la vie musicale en France" en 1834, a laquelle collaborérent les personnalités
romantiques les plus éminentes : F.Liszt, G.Sand, R.Wagner, etc... La maison disparut en 1899.
3 - C'est avec les trois fils du fondateur que la maison d'édition Schott de Mayence, dont
l'existence est attestée dés 1770, prit son nom actuel de B. Schott's Sohne. A 1'époque de
l'article, c'est la troisiéme génération, représentée par Franz Philipp qui méne aux destinées
de l'affaire ; celui-ci obtient d'éditer des oeuvres majeures de Wagner : "Der Ring des
Nibelungen", "Parsifal", "Die Meistersinger von Niirnberg". L'entreprise édita notament
1'Opus 29 d'Alkan.

4 - I1 le restera malheureusement toujours, et ceci explique en partie 1'oubli dans lequel est
restée son oeuvre.

5 - La maison d'édition Bote & Bock qui fut fondée a Berlin en 1838 ne pris réellement son es-
sor que sous la férule du Hugo Bock, dans les années 1870. Auparavant, elle s'était distinguée
dans l'édition d'oeuvres classiques a bon marché, et d'opéras tels le "Faust" de C.Gounod ou

"Les joyeuses comméres de Windsor" de 0.Nicolai.




En ce qui concerne ces aimables dilettantes, qui, suivant
la tendance actuelle, s'imaginent avant tout &tre appelés a
maltraiter les "classiques" au prix du minimum d'efforts, sans
compter une frivolité et une vulgarité sensées donner 1le change
a 1l'hypocrisie - il est certain que le compositeur ne risque
pas de s'attirer les faveurs de ce genre d'individu, et d'étre
cordialement invité a leur écoeurant coin du feu. I1 parviendra
bien plus vite & pénétrer chez 1les naifs - car la naiveté
s'accompagne toujours d'une certaine soif de savoir - qui se
préoccupent moins de savoir s'ils pourront poser pour la gale-
rie ou faire sensation grace a une page de titre dédicacée par
l'auteur. Autant cette derniére catégorie est abondamment re-
présentée a Paris, ol l'oreille est en général moins éduquée,
voire méme moins sensible, autant en Allemagne elle semble
avoir disparu, emportée par cette peste qu'est la manie de cri-
tiquer. A Paris, les Etudes d'Alkan, en dépit de leurs diffi-
cultés hors du commun, sont continuellement jouées, 1le plus
souvent avec une horripilante légéreté, mais certainement ici
et 1la, de bénéfiques progrés pour la technique®. Face a cela,
nous aimerions par dessus tout voir ces oeuvres bénéficier
d'une diffusion maximum chez ces dilettantes cultivés qui ne
poussent pas 1l'ascétisme du classicisme jusqu'a renoncer a
1'apprentissage de toute dextérité (virtuosité) imposée par les
exigences modernes. Nous nous permettons d'adresser a nos col-
légues professeurs ce souhait fortement appuyé, et nécessaire-
ment partagé, dés que, & 1l'instar de 1'auteur de cet article,
on a é&té convaincu de 1'excellence de ces études.

Nous avons déja indiqué que nous voyons dans 1'Opus 35
d'Alkan un enrichissement substantiel de la littérature pianis-
tique. Il serait naturel de prouver parrallélement qu'il comble
une lacune dans 1le développement technique que doit suivre
1'apprenti pianiste désirant maitriser les exercices de plus en
blus ardus de la virtuosité actuelle. Sans vouloir &tre préten-
tieux, en posant dans ce qui suit des régles absolues a cette
formation progressive, ni en dictant une régle de conduite dra-
conienne, nous nous permettons cependant d'établir briévement
nos idées personnelles sur ces études, et aussi comment nous
nous appliquons a les pratiquer. Nous admettons que 1l'étudiant
qui a été nourri depuis son plus jeune &age de la substance
quasi-exclusive de 1'immortel Czerny’ peut devenir un exécutant
de premier ordre et doué de talents multiples. Il y a juste une
chose dont nous douterions, c'est qu'une méthode d'enseignement
de cette nature puisse offrir un enseignement technique allant
de pair avec des progrés aussi rapides de 1'éducation intellec-
tuelle. Ce facteur de premiére importance, que 1'on nomme
"golut", et qui doit é&tre éduqué pour se développer, demeurerait
alors complétement inculte. Si 1'on reconnait que les aspects
techniques et mentaux sont indissociables, on sentira que seule
une théorie, démonstration vivante de cette conception, et

6 - Est-ce une exagération de 1'auteur qui cherche par la a fustiger plus vertement encore les
allemands pour leur manque de golit, ou bien Alkan jouissait-il réellement de cette popularité
qui lui fait aujourd'hui si cruellement défaut ?

7 - L'enseignement du piano fait trop souvent une place obligée aux études de Karl Czerny
(1791-1857), compositeur et pianiste autrichien, qui fut entre autres éléve de Beethoven. Bien
des pianistes fameux du XIX® siécle sont passés entre ses mains : F.Liszt, S$.Thalberg,
T.Kullak pour ne citer qu'eux. Ses ouvrages sont d'une abondance qui n'a d'égale que la séche-

resse des exercices proposés : plus de 850 numéros d'Opus !




exaltation de 1l'oeuvre d'art, peut rendre les services corres-
pondants, et non des théorémes abstraits et sans vie. Partant
de ces principes, une série d'études plus ou moins progressives
se dégagera, dans laquelle des sortes de divisions et de re-
péres seront marqués par les noms des compositeurs pris indivi-
duellement en méme temps que comme sommités des différentes
époques du jeu de piano8.

J.B.Cramer®, dont 1les études pourraient étre intitulées
"l'indispensable du pianiste"l® par excellence. En mdme temps,
ou peut-&tre méme avant, on peut employer les Exercices Op. 46
de Stephen Heller!?!, extrémement profitables et dignes
d'éloges ; et aussi les études d'Alois Schmitt!2 qui ont
constitué les premiers enseignements techniques d'un trés émi-
nent pianiste - Felix Mendelssohni3.

Le Gradus ad Parnassum de Clementil4, et son prologue :
"Préludes et exercices", non moins indispensable que 1'oeuvre
précédente, constitue en quelque sorte une introduction au

8 - L'auteur va ici développer un cursus fort intéressant et qui pourrait étre médité par bien
des professeurs d'aujourd'hui. Il est somme toute assez proche de celui qu'imposait Chopin : a
la base, 1l'école du "legato" (Clementi, Cramer, Hummel), puis J.S.Bach associé aux composi-
teurs du moment : C.M. von Weber, J.Field, I.Moscheles, etc... Par contre, Chopin n'allait pas
jusqu'au style que Bililow décrit comme "orchestral", dans la mesure ou il ne 1'appréciait pas
son idéal était plus proche du bel canto.

9 - Johann Baptist Cramer (1771-1858) n'est plus aujourd'hui connu que pour quelques sonatines
et piéces faciles et surtout la troisiéme partie de sa "Grosse praktische Pianoforteschule"
composée de 84 études, encore souvent utilisées. Celles-ci ne sont d'ailleurs pas dénuées
d'intérét, tant s'en faut, et bon nombre de ces courtes piéces révélent un sens mélodique cer-
tain. On en trouve des échos dans 1'oeuvre d'A.P.F. Boély, compositeur frangais lui aussi fa-
cheusement méconnu, qui lui dédia son "3® Livre de piéces d'études" Opus 13.

10 - En francais dans le texte.

11 - Stephen Heller (1813-1888), pianiste et compositeur hongrois, passa 1'essentiel de sa vie
a Paris. En tant que compositeur d'études, il chercha a trancher sur la sécheresse didactique
alors en vogue, en écrivant des ouvrages d'expression telles ses "25 études pour former 1le
sentiment du rythme et de 1'expression” Opus 47. On lui doit également les "25 études mélo-
diques" Opus 45 et les "30 études progressives" Opus 46. Il reste un intéressant témoin de son
temps, en particulier grace a sa correspondance : un choix de ses lettres a été publié chez
Flammarion dans la collection Harmoniques : "Lettres d'un musicien romantique & Paris", d'un
haut intérét.

12 - Sur Alois Schmitt, je n'ai pu trouver grand chose : A.Marmontel cite de lui des "Exer-
cices préparatoires pour 1'indépendance des doigts", et de vieux catalogues 1'indique comme
auteur d'Etudes Opus 16.

13 - Feélix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) écrivit lui-méme trois Etudes Opus 104, oeuvres
fort belles ; ses "Variations sérieuses" en ré mineur Opus 54 de 1841 sont également a classer
parmi les recueils prétextes d'exercices et études de la plus haute qualité.

14 - Muzio Clementi (1752-1832) est également bien connu des pianistes pour ses études.
L'individu fut particuliérement précoce puisqu'il faisait interpréter sa premiére messe a
douze ans ! Il fut trés décrié, tant a cause d'un jugement bien sévére de W.A.Mozart a son en-
droit, qu'a cause de 1'oubli dans lequel a sombré 1'essentiel de son oeuvre : certaines de ses
sonates pour piano sont superbes (par exemple la sonate Didone abandonata en sol mineur Opus
50/3). On n'a guére conservé son souvenir que grace a la pratique de son "Gradus ad Parnassum"
(1817-1826) qui ne brille pas toujours, tant s'en faut, par son invention, bien que quelques
piéces soient fort belles. Chopin prisait particuliérement ses "Préludes et exercices dans
tous les tons" (1790), également cités par H.von Biilow, qu'il mettait a la base de son ensei-
gnement ; il faisait méme systématiquement travailler la premiére étude du second cahier en la
bémol majeur. Mentionnons au passage quatre belles symphonies, enregistrées par C.Scimone chez
Erato, dont on ne comprend guére qu'elles ne fassent pas partie du répertoire courant.



genre polyphonique, et peut de ce fait permettre de lier une
premiére connaissance avec J.S.Bachl5.

Les vingt-quatre études de Moscheles®, qui peuvent &tre
considérées avec celles de Clementi comme représentant
l'excellence et la spécificité de 1'épogue de Hummell’. Par le
truchement de Moscheles, on accéde déja au domaine moderne dans
le meilleur sens du terme, et nous ne croyons par qu'on puisse
Y parvenir par une quelconque autre voie.

Mais il nous apparait maintenant qu'il manque un élément
permettant la liaison avec Chopinl®. En fait, il ne manque pas,

15 - Il ne s'agit pas de présenter J.S.Bach, dont la préoccupation pédagogique, pour la forma-
tion du golt autant que de 1la technique, a donné naissance a des piéces qui comptent parmi les
chefs-d'oeuvres de la musique pour clavier. Elles sont d'ailleurs trop souvent utilisées a
l'instar de celles de K.Czerny, au risque de tomber dans un tricotage exaspérant. Ses Inven-
tions et Sinfonies ainsi que ses Préludes et fugues formaient une des bases de 1'enseignement
de F.Chopin. A la fin du XIX® siécle, A.Marmontel, dans son "Vade mecum du professeur" ne
1l'introduit qu'au niveau "supérieur, non difficile", et le met au niveau 1le plus élevé, sa
Fantaisie chromatique et fugue en ré mineur BWV 903 ou son Concerto italien en fa majeur
BWV 971 voisinant alors avec les Variations sur un théme de Paganini de J.Brahms.

16 - Ignaz Moscheles (1794-1870), pianiste et compositeur tchéque, étudia sous la direction de
G.J.Albrechtsberger et A.Salieri. Il dirigea la classe de piano au conservatoire de Leipzig,
fondé par Mendelssohn, de 1843 a sa mort, et contribua activement a la diffusion de 1'oeuvre
de Beethoven. Compositeur de talent, il était particuliérement apprécié par Chopin, qui dit de
lui "Vous savez combien j'aime et j'admire Moscheles..." (lettre du 2-10-1843 a Auguste Léo).
F.Chopin n'était pas tendre avec ses collégues et on mesure ainsi 1'estime qu'il portait a
Moscheles. Ses deux recueils d'études, Opus 70 et 95 se sont maintenus en pratique, si ce
n'est au répertoire de concert : a 1'instar de S.Heller, il recherche autant 1'expression que
la technique : les "Etudes caractéristiques” Opus 95 portent toutes un sous~titre allant du
"Courroux" au "Songe". No&l Lee a réalisé chez Arion un superbe disque consacré a un choix
d'oeuvres de Moscheles qui rend enfin justice a ce dernier. Le magnifique troisiéme concerto
pour piano Opus 60 en sol mineur n'a pas eu la méme chance, et il faut se contenter de
1'écouter par Michael Ponti... quand on trouve le disque.

17 - Johann Nepomuk Hummel (1778-1837), éléve de Mozart, puis de J.G.Albrechtsberger, J.Haydn
et A.Salieri termina sa vie comme maitre de la chapelle grand-ducale de Weimar. $'il fut 1le
maitre de K.Czerny, F.Hiller, A.Henselt et S.Thalberg, il reste surtout un des compositeurs
les plus inspirés de cette période formant transition entre W.A.Mozart et le romantisme. Son
oeuvre pour piano connait des sommets telles les deux derniéres sonates pour piano (Opus 81 en
fa diése mineur de 1819, Opus 106 en ré majeur de 1824), la Fantaisie Opus 18 (1805), les 24
études Opus 125 (1833), qui renferment bien des pages dignes de F.Chopin ou R.Schumann.
F.Chopin disait "Mozart, Beethoven, Hummel - nos maitres a tous". Méme si la comparaison est
osée il n'en reste pas moins que ses concertos pour piano Opus 85 en la mineur (1816) et Opus
89 en si mineur (1819) égalent sans probléme les premiers concertos de Beethoven et certains
de Mozart, et que son Quintette Opus 87 en mi bémol mineur (la tonalité est déja peu commune !
et l'oeuvre est magistrale) servit d'exemple au Quintette "La truite" de F.Schubert au moins
pour la formation instrumentale (une contrebasse au lieu d'un deuxiéme violon). Ces trois der-
niéres oeuvres sont disponibles en disque, et les deux concertos en particulier ont été servis
de fagon magistrale par le jeune pianiste anglais Stephen Hough accompagné d'un English cham-
ber orchestra au sommet de sa forme : sans doute le plus enthousiasmant et lumineux disque de
piano paru cette année.

18 - On ne présente pas Frédéric Chopin (1810-1849), sinon pour rappeler qu'il fut un des amis
les plus chers d'Alkan. A.Marmontel précise dans son ouvrage "Les pianistes célébres" (Paris
1878, page 122) que "A la mort de Chopin, plusieurs de ses éléves affectionnés choisirent
Alkan pour continuer les traditions du maitre regretté”. C'est 1a un hommage a souligner,
quand on sait 1'importance que revétaient pour Chopin 1'enseignement et la pédagogie. Ses
vingt-sept études (12 Etudes Opus 10, dédiées a F.Liszt, 12 Etudes Opus 25 dédiées a la Com-
tesse d'Agoult, et les 3 études pour la "Méthode des méthodes" de Moscheles et Fétis) en té-
moignent par leur contenu tant musical que pédagogique absolument insurpassable. Les 24 Pré-




mais il est malheureusement connu de trop peu. Ici, Kessler!?
et ses quatre cahiers d'études peuvent &tre chaudement recom-
mandés. Grdce & elles on peut obtenir cette endurance, cette
énergie et cette vigueur dans 1'attaque, conditions sine qua
non ultra a une poursuite des progrés. Ses études sont de beau-
coup moins charmants morceaux de salon que celles de Moscheles,
mais cependant -suffisamment - intéressantes, mélodiquement et
harmoniquement parlant, pour attacher l'esprit & cette activité
mécanique absorbante et animée. "Saepe cadendo".

De la méme fagon, il manquera une passerelle, qui permette
de passer de Chopin, qu sujet duquel il n'y a pas de place pour
de plus amples développements, & certaines grandes études de
Henselt?®, ou par dessus tout de Liszt?l!. Et c'est ici, croyons-

ludes Opus 28 se rattachent a la forme : brefs, ils sont souvent terriblement difficiles et
d'une intensité expressive extréme. Rappelons également qu'Alkan et lui vécurent un moment en
voisins Square d'Orléans : on comprend mieux ainsi des affinités de style, telle celle entre
1'Etude Opus 76/3 en ut mineur du premier (Etude pour les deux mains en mouvement paralléle et
prepétuel), et le final de la deuxiéme Sonate en si bémol mineur Opus 35 du second, deux
oeuvres écrites vers 1838. Un ouvrage de Monique Deschaussées consacré aux études de Chopin
vues sous l'angle pédagogique et intitulé "Les études de Chopin" est paru cette année aux édi-
tions Courtaux.
19 - Joseph-Chistoph Kétzler, dit Kessler, (1800-1872) pianiste et compositeur allemand, qui
ne reste plus dans les mémoires que comme pourvoyeur d'études, en particulier celles Opus 20
et 100. Si elles sont d'un intérét technique certain, elles manquent aussi singuliérement
d'inspiration et leur longueur en fait un remarquable exercice d'endurance : une fois la for-
mule trouvée, elle est exploitée jusqu'a la corde, ainsi que dans moult passages du "Gradus ad
parnassum" de M.Clementi.
20 - Adolph von Henselt (1814-1889) se rapproche par maints traits d'Alkan. Ce pianiste, éleve
de Hummel, s'établi a Saint-Pétersbourg en 1838, date a partir de laquelle il ne donnera plus
aucun concert : son aversion pour les exhibitions publiques rappelle celle d'Alkan. Comme ce
dernier, il était doué d'une technique inouie, caractérisée par un legato rigoureux et des ex-
tensions redoutables. L'homme est plus qu'un original : il jouait journellement J.S.Bach tout
en lisant la Bible, et ses plaisirs étaient la péche et la chasse (on voit mal Chopin ou Liszt
avec une canne a péche !). A Saint-Pétersbourg ou il enseignait, on disait "Henselt tue", et
il semble en effet avoir fait preuve d'un étonnant sadisme dans sa fag¢on de professer, de dé-
golter les pianistes. Ceci dit, son oeuvre, réduite a 39 numéros d'Opus et une quinzaine
d'oeuvres non numérotées est d'une qualité exceptionnelle, quasiment exempte du moindre dé-
chet, et d'une écriture d'un soin rarement égalé. Mais la difficulté d'exécution est aussi
sans égale. Ainsi son concerto pour piano en fa mineur Opus 16, oeuvre prodigieuse, plus dif-
ficile que le second concerto pour piano Opus 83 de Brahms, qui a été magistralement enregis-
tré par Raymond Lewenthal. Les Etudes Opus 5 (il a écrit deux autres recueils d'études, Opus 2
et 13) ainsi que les Impromptus et le Rondo serioso ont été récemment enregistrés avec talent
par Rildiger Steinfatt. Si aucun éléve de Henselt ne parvint & la célébrité - et pour cause ! -
son influence sur 1'école russe est indéniable et on retrouve de ses tours de main chez
A.Scriabine ou S.Rachmaninov.
21 - On ne présente pas non plus Franz Liszt (1811-1886), le prodigieux pianiste et composi-
teur hongrois, qui, par sa dimension médiatique, charismatique méme pour employer un mot gal-
vaudé, domine le XIX® siécle. Sa production pianistique est considérable, sinon toujours de
qualité. Sa contribution en matiére d'études est également importante, mais toujours d'un ni-
veau trés élevé :

Etude en 48 exercices dans les tons majeurs et mineurs (12 écrits seulement) en 1826

12 grandes études en 1838, qui remaniée aboutiront plus tard aux

12 études d'exécution transcendante en 1851

6 études d'exécution transcendante d'aprés Paganini en 1838, qui elles aussi remaniées don-
neront les

6 grandes études de Paganini en 1851, parmi lesquelles la fameuse Campanella

3 études de concert en 1848



nous, que 1'Opus 35 d'Alkan devrait trouver sa place la plus
appropriée. Dans cette perspective il forme un pendant &
Kessler, mais précisément un Gradus ad Parnassum au-dessus. Il
s'agit ici, pour parler prosaiquement, d'arriver tambour bat-
tant, & ce style orchestral de concert, typique de Liszt, et
qui de toutes fagons est plus qu'un simple complément acces-
soire au noble style de salon de Chopin. Ce que Theodor
Kullak?? a amorcé avec son exceptionnelle "Ecole de 1'octave"
dans un axe particulier, sera ensuite également exploité par
Alkan dans d'autres directions.

La place spécifique que nous venons d'assigner aux études
d'Alkan ne doit en aucun cas faire penser que la condition apo-
dictique & leur utilisation est 1le passage préalable par toutes
les étapes auxquelles nous avons fait allusion. L'oeuvre consi-
dérée peut &tre employée & chaque étape avec profit, que
l'interpréte soit déja venu & bout ou non de Chopin. C'est une
question de cas d'espéce. De méme que le médecin homéopathe di-
rige son attention sur le malade et non sur la maladie?3, 1le
professeur de piano consciencieux doit porter son attention a
faire du jeu de piano, non pas une notion abstraite, mais 1la
manifestation concréte de 1'individualité pianistique. Parmi
les cent pages des études d'Alkan, chaque interpréte sans ex-
ception, devrait trouver maintes choses instructives et stimu-
lantes comme il a déja été noté au début.

En tant que compositeur pour le piano - nous entendons par
la également musicien -, Alkan appartient & 1'école maintenant
appelée frangaise et avant tout a 1'école romantique. Son ima-
gination n'a rien de 1liliputienne, elle incline davantage au
grandiose, allant méme au-dela des frontiéres du colossal. Pour
certains, elle paraitra méme probablement cyclopéenne. Mais on
peut aussi constater, par exemple dans la neuviéme é&tude (ut
diése majeur), et plus particuliérement dans le Trio Canonico
écrit avec une débauche d'art et de subtilité, que Polyphéme
sait se faire polyphoniste (EX. 16 et 17). Il y aura toujours
quelques pianistes qui ne seront pas impressionnés initiale-
ment, et d'autres qui seront choqués par quelques idio-
syncrasies de style qui trahissent une couleur passablement na-
tionale, par les octaves et quintes paralléles gu'il utilise
intentionnellement (et on devrait réellement cesser de les qua-
lifier "d'interdites", terme marqué au coin de 1'ignorance).
Seuls 1les amoureux du "genre ennuyeux"?* resteront insatis-
faits. Il y a une telle abondance de vitalité rythmique (1la
derniére étude en octaves & 10/16 posséde dans toute sa nou-
veauté, quelque chose de si naturellement fluide), de si char-

- Ab Irato, étude de perfectionnement de la "Méthode des méthodes" de Moscheles et Fétis en
1852

2 Konzertetiiden : Waldesrauschen ("Dans les bois") en 1862 et Gnomenreigen ("Ronde des lu-
tins") en 1863.
. 12 livres d'études techniques de 1868 a 1880.
22 - Theodor Kullak (1818-1882), pianiste et compositeur allemand, jouait dés 1'age de onze
ans devant le roi & Berlin. L'"Akamedie des Tonkunst" qu'il fonda peu aprés 1850 fut, jusqu'a
sa disparition en 1890, 1'école privée de musique la plus renommée d'Allemagne. Ses oeuvres ne
sortent pas de la moyenne de 1'époque, et lui aussi n'est resté au répertoire que grace a ses
ouvrages didactiques, dont la fameuse "Octavenschule" Opus 48.
23 - Rappelons simplement que le concept d'homéopathie est d'invention allemande : on le doit
au docteur Hahnemann (1755-1843).
24 - En frangais dans le texte.



mantes mélodies, parfois fort longues et presque toujours dis-
tinguées, des figurations et surtout des effets sonores si
neufs, que 1l'oeuvre pourra compter sur de nombreux partisans.
Cela paye de la peine qui consiste & parcourir au moins biréve-
ment les piéces du recueil.

Le numéro un du premier cahier est une trés utile étude de
legato, dans un paisible tempo. Les deux mains alternent 1les
difficultés. Le motif de 1l'exercice est a deux voix ; Jjouer si-
multanément une voix en notes tenues et une autre animée
constitue une excellente fagcon d'accroitre 1'indépendance des
doigts (EX. 1). Le morceau est court et de peu de difficulté?5,
Dans le numéro deux nous tombons sur un exercice que nous
n'avons encore rencontré nulle part ailleurs. Chaque groupe de
trois notes du motif est répété dans une mesure a 6/8 et dans
la succession de nuances : piano et pianissimo - la troisiéme
note est tenue et complique ainsi 1'entrée de 1a répétition
(EX. 2). Nous voudrions l'appeler "Etude en échos". La forme de
la piéce est tout & fait digne d'éloges, et s'achéve magnifi-
quement par une strette & 2/4 dans laquelle la main gauche a
l'occasion de faire preuve de sa technique d'octaves (EX. 3)26,
Les numéros trois et quatre sont des morceaux particuliérement
ravissants, propres a une exécution superbe, pouvant méme faire
fureur. Tous deux sont trés mélodieux et traitent des batte-
ries, le second d'une facon trés originale, avec un changement
de doigté toutes les deux notes (EX. 4 et 6). Nous devons nous
limiter ici & de courts commentaires, dans la mesure ou des
exemples musicaux ne doivent pas s'avérer nécessaires. La main
droite joue 1le réle principal, mais la partie de main gauche
est suffisamment intéressante, et tout le morceau est exem-
plaire. Pour ceux qui manquent de résistance, il est possible
de pratiquer des coupures?’. Le numéro cing, une sorte d'étude
d'octaves, impressionnera tant par son titre que par son
contenu (EX. 8 a 10). "Allegro barbaro", voila qui sonne de fa-
gon trés romanesque ! Elle est écrite en forme de variations,
formées de sections alternées?. A notre golit elle est trés
plaisante, et personne ne contestera sa forte originalité ;
personne ne peut le nier, car elle est basée sur un ancien mode
rarement utilisé, le mode lydien, avec ses quartes augmentées.
De ce fait, les si bémols inhérents au ton de fa majeur sont

25 - Dans son ouvrage consacré a 1'oeuvre d'Alkan qui vient de paraitre, Ronald Smith souligne
la parenté entre "Au lac de Wallenstadt" (Années de pélerinage, premiére année, Suisse) de
F.Liszt et cette étude, surtout dans les accords arpégés d'accompagnement joués par la main
gauche. Mais chez Alkan, la formule est ensuite intervertie entre les deux mains, et la trame
harmonique est différente.

26 - Ronald Smith rapporte que F.Busoni et E.Petri jouaient cette étude avec un feu qui ren-
dait la coda vertigineuse.

27 - F.Busoni et E.Petri avaient également inscrit a leur répertoire la troisiéme étude : on y
notera un passage central tout & fait a la maniére d'Alkan en acords a mains alternées
(EX. 5). Dans son principe, cette étude est commune et on en trouve de semblables chez
M.Clementi ou J.B.Cramer ; c'est bien plutét par la fraicheur mélodique et le dramatisme sou-
tenu qu'Alkan dépasse ses prédécesseurs de cent coudées.

La quatriéme etude fait partie de ces mouvements perpétuels qu'affectionne Alkan : on peut ci-
ter 1'Etude Opus 76/3, 1'étude "Le chemin de fer" Opus 27, tout aussi "déraisonnables" dans
leur folie de rapidité. Et ici comme 1a on trouve, semblant émerger du tumulte ou du bruisse-
ment, un motif particuliérement mélodieux ou "accrocheur", qui ne fait que relancer 1'intérét.
Notons au passage les ahurissants croisements de 1'EX. 7 !

28 - C'est-a-dire plutét en forme de rondo !




systématiquement affectés d'un bécarre et apparaissent comme si
naturels??.

La derniere étude du premier cahier est éminemment diffi-
cile, bien que courte. L'alternance d'octaves systématiquement
arpégiées en doubles croches du haut vers le bas et du bas vers
le haut, avec le trés profitable doigté 41 25, constitue la fi-
gure d'exercice, sur laquelle est construite un délicat motif
harmonique trés séduisant et bien construit (EX. 11). Cette
étude est également particuliérement bien adaptée au concert3o,

Le second livre, de vingt pages plus épais que le premier,
offre encore tout au long des opportunités a une redoutable
gymnastique des doigts. Ici 1'interpréte doit déja &tre capable
de travailler sans filet, pour parler métaphoriquement. La pre-
miére étude, est une sorte de fantaisie en trois mouvements, le
médian aboutissant & une quasi-sauvagerie. Nous pouvons suppo-
ser que le compositeur a wutilisé pour théme une espéce
d'histoire, comme dans le troisiéme mouvement de 1la Symphonie
Pastorale. Au lieu de 1l'orage, nous avons ici un incendie, si
nous ne nous sommes pas trompés. Finalement, nous pensons pou-
voir dire, sauf erreur, que nous entendons 1le tocsin, interrom-
pant un aimable duettino (EX. 12 et 13). Aprés le déclenchement
de 1l'alerte, passablement prolongée, pendant laquelle tonnerre
et éclairs s'intensifient, et dans laquelle - que le composi-
teur ne nous en tienne pas rigueur - des flots d'eau inutiles,
destinés a apaiser les flammes, sont dépensés, nous trouvons un
Cantique, une sorte de priére de remerciement (EX. 14), que
nous n'apprécions pas trop non plus3l. A l'exception des cing

29 - On ne peut s'empécher de faire le rapprochement entre cette étude et 1'"Allegro barbaro"
de Bartok. Ce dernier 1'aurait-il entendu joué par F.Busoni ? Telle quelle, cette étude est
une des plus violentes et modernes du recueil. Une fois la pulsation lancée, elle ne faiblira
pas un instant, allant méme en s'enrichissant‘(EX. 9)., jusqu'a 1l'allucinant final (EX. 10)
bien diffcile & jouer au tempo. L'utilisation du mode lydien est originale, mais déja
Beethoven, dans son quinziéme quatuor en la mineur Opus 132 avait écrit un troisiéme mouvement
"in der lydischen Tonart" et F.Chopin en 1836 avait utilisé ce mode dans sa quinziéme Mazurka
en ut majeur, Opus 24/2. En fait, dans cette étude, alternent des épisodes en mode lydien, éo-
lien, phrygien et dorien.Notons au passage que comme dans de nombreuses autres oeuvres, Alkan
exploite pleinement le registre grave de 1'instrument. Sur nos pianos modernes, il y a risque
d'empater la ligne, de faire plus de bourdonnements que de musique. Mais l'interprétation de
ces piéces sur des pianos d'époque, ainsi que l'a fait Ronald Smith, révéle qu'en fait, sur
ceux-ci, la clarté des basses est trés supérieure, et le résultat considérablement plus sai-
sissant. Un exemple de plus, si cela était nécessaire, pour prouver que les compositeurs écri-
vent bien pour les instruments dont ils disposent, pas pour ceux dont ils pourraient dispo-
ser... _

30 - Cette étude est assurément une des plus jolies du recueil. Sa fraicheur n'est pas si ha-
bituelle chez Alkan, mais sa difficulté reste grande. Beaucoup d'oeuvres d'Alkan ne prennent
malheureusement toute leur dimension que rigoureusement jouées au tempo, ce qui pose les pro-
blémes que l'on devine... Ce mélodie en rythme pointé exécutée par les quatriéme et cinquiéme
doigts tandis que les autres continuent le mouvement régulier de doubles croches n'est pas
nouveau ; on le trouve par exemple dans le final de la deuxiéme Sonate pour piano en la bémol
majeur Opus 37 de C.M.von Weber. C'est plutét que 1'accompagnement des autres doigts se fait
ici systématiquement a 1'octaves des notes de la mélodie, ce qui crée de continuelles octaves
paralléles ; ce n'est point si laid !... Lors de la reprise du théme initial, celui-ci est
énoncé en partie par la main droite, en partie par la main gauche, et l'effet qui en résulte
est absolument enchanteur.

31 - Les avis sont trés partagés sur cette étude. Georges Beck, dans 1'introduction de son vo-
lume d'oeuvres choisies d'Alkan chez Heugel appuie 1l'avis de Biilow. Par contre, Ronald Smith,
K.S8.8orabji, parlent d'une oeuvre trés remarquable, et particuliérement originale dans la




premiéres lignes, qui ont 1'allure d'une Romance sans Paroles,
nous conseillons franchement & 1'interpréte de sauter a 1la page
dix-huit, od une étude aussi mélodieuse qu'utile l'attend, 1le
numéro huit (la bémol majeur, lento appassionato), de laquelle
il pourra retirer grand bénéfice pour la subtilité de son tou-
cher. Chaque main joue une figure & deux voix - devant étre
exécutée d'abord par chaque main séparément, ensuite par les
deux mains ensemble -, dans laquelle une mélodie soutenue est
accompagnée d'un rapide staccato 1'entourant de ses courbes, ce
qui fait que le but de l'exercice est de combiner mouvement et
immobilité : les doigts médians tiennent les notes, tandis que
les doigts extérieurs de 1la main ont & parcourir le clavier
dans un mouvement modéré, jouant un mélodie qui se partage
entre les deux cdtés de la main (EX. 15). Le Notturno est treés
gracieux et mélodieux32.

Le numéro neuf, nous 1'avons déja mentionné, une étude en
octaves et doubles tierces, est particuliérement profitable, en
raison de l'utilisation de 1'extréme aigu du clavier ; c'est a
proprement parler, une espéce de Scherzo, et une
exceptionnellement belle piéce de piano, pleine de force, de
vie et d'esprit (EX. 16 et 17)33. Le numéro dix offre une
structure particuliérement intéressante, consistant en
l'alternance de mouvements lents (EX. 18) et trés vivants (EX.
19 et 20). D'un point de vue musical, nous préférons de loin
les seconds, et eux seuls justifient le but de 1'étude. Au de-
meurant, 1la puissance considérable et caractéristique de
1'imagination du compositeur ne peut manquer d'étre appréciée.
La marche funébre de la fin révéle une remarquable utilisation
de l'instrument, en mé&me temps qu'une indéniable profondeur de
sentiment (EX. 21). Mais il reste que c'est une épineux pro-
bléme que d'en faire quelque chose de totalement compréhensible
au concert, dans la mesure ol le compositeur n'a pas livré ses
intentions dans un programme34. IL'avant-dernier numéro est en-

forme, tout en reconnaissant que l'interpréte doit mettre beaucoup de lui méme pour rendre les
sentiments exprimés. Ceci dit, 1'aspect purement descriptif me semble un peu trop poussé, et
faire plus partie de 1l'onomatopée que de la musique parfois. L'oeuvre tranche sur les autres
piéces du recueil, beaucoup plus orthodoxes dans le style "étude".

32 - Raymond Lewenthal dit de cette oeuvre qu'elle est simplement parfaite. On pourrait ajou-
ter que son interprétation 1'est tout autant. R.Smith souligne qu'il ne voit guére que Chopin
qui aurait pu avoir une idée technique aussi originale.

33 - Ce Contrapunctus n'est certes pas de nature a satisfaire ceux qui souhaitent retirer re-
pos et apaisement de la musique ! L'oeuvre, une sorte de monstrueuse invention a deux voix,
est massive, monumentale. R.Smith lui trouve un air beethovénien. Il est vrai qu'il ne faut
pas toujours chercher la séduction chez ce dernier. Mais par contre quelle force ! Notons que
la tierce est un intervalle trés peu utilisé par Alkan, qui pratique plutét 1'octave, et par-
fois & satiété. Rares sont les passages en sixtes ou tierces, que Chopin affectionne beaucoup
plus : l'épisode des "enfants" dans le troisiéme mouvement de la Grande Sonate "Les quatre
ages" Opus 33, tout en intervalles variés qui rappellent 1'étude Opus 10/7 de F.Chopin, est
exceptionnel.

34 - Cette étude intitulée Chant d'amour-chant de mort accompagnée de la suscription "Et
quando expectavi lumen, veni caligo" (Et quand on espére la lumiére, c'est 1l'obscurité qui
vient), est une des plus belles du recueil. Elle commence comme un nocturne de Chopin (EX.18),
et s'anime par deux fois en des élans irrésistibles (EX. 19 et 20). On pense invinciblement a
Chopin voire Schubert : dans 1'EX. 19 c'est le prélude 19 en mi bémol majeur qui revient a
l'esprit ; lors de l'amplification (EX. 20), c'est la Fantaisie-impromptu qui sera évoquée,
voire le début de "Prélude, choral et fugue" de César Franck, ou les notes de la mélodie sont
systématiquement légérement décalées par rapport au temps.




core une fois un joli cadeau. L'exercice en lui-méme est sans
précédent. Dans le mouvement régulier de triolets d'accords a
trois voix en croches, une voix mélodique médiane doit &tre
constamment mise en relief (EX. 22). L'accompagnement calme et
tranquille et le mouvement de la mélodie persistant, cette voix
intermédiaire devient bien-sfir alternativement la voix supé-
rieure ou inférieure, ce qui fait que seules les variétés de
nuances peuvent la rendre sensible a l'oreille. La souplesse et
l'agilité des doigts ne sont donc pas essentielles, mais par
contre la patience dans 1'étude, ainsi que l'acuité, tant de
l'oreille que du toucher, sont aiguisées et affinées. Considé-
rée comme piéce musicale, cette étude est une des plus
réussies ; elle contient de nombreuses beautés. Son exécution
ne demande pas de performances physiques, mais la sensibilité
et le systéme nerveux doivent &tre sollicités3s,

La douziéme et derniére étude est une piéce de bravoure,
extr@mement brillante et utile. Elle pourrait prendre place
parmi les études d'octaves de Kullak, précédemment citées. Le
rythme & cing temps est trés nouveau et intéressant ;7 la
répartition des octaves entre les deux mains est trés pratique
et permet d'éviter une tension excessive (EX. 23). Le Trio en
la mineur forme un heureux contraste avec la lumineuse tonalité
de mi majeur, et crée un intéressant effet (EX. 24)36,

Nous aurions voulu &tre plus brefs au sujet des Etudes
d'Alkan, si nous n'avions di faire face a des préjugés
préjudiciables au compositeur, c'est-a-dire a la diffusion de
son oeuvre, laquelle ne peut &tre dénigrée par le plus stupide
francophobe. Conseillons aux musiciens de se forger individuel-
lement un avis éclairé, basé sur la connaissance des choses, et
attirons enfin 1leur attention sur quelques autres oeuvres
d'Alkan, sa Saltarelle, ses Préludes, Marches, Sérénades et
Nocturnes37, qui comptent moins que toutes autres parmi les dé-
chets des compositions modernes authentiques pour 1le piano.
Nomina sunt odiosa.

HANS VON BULOW

Traduction : Frangois Luguenot et Sophie Marsset
Annotations et commentaires : Francois Luguenot

35 - Nous souscrivons totalement au jugement de 1'auteur. Une analyse scolaire montrerait des
dissonances tout & fait monstrueuses, mais seul 1'oeil les pergoit : a l'oreille, la fluidité
de la ligne mélodique se moque bien de ces frottements avec les notes d'accompagnement ! Ber-
nard Ringeissen a joué cette oeuvre lors d'émissions consacrées a Alkan a France-Musique. Une
étude d'un principe semblable a plus tard été écrite pas C.Saint-Saéns : c'est 1'étude Opus
52/2 en la mineur "Pour 1'indépendance des doigts" ; mais l'inspiration est bien plus maigre
et 1'élan que 1l'on trouve chez Alkan, complétement absent.

36 - Alkan n'est certes pas le seul a écire dans un mesure ou une division en cing est rencon-
trée ; ici d'ailleurs, la mesure est A& deux temps, et c'est chaque temps qui est divisé en
cing. Le jeune F.Chopin, dans la premiére sonate pour piano en ut mineur Opus 4 écrit un mou-
vement lent & 5/4, a la limite plus audacieux. On relévera dans le trio une écriture typique
d'Alkan, avec une fois encore des accords alternés aux deux mains.

37 - Nous renvoyons le lecteur au catalogue maintenant presque achevé de 1'oeuvre d'Alkan,

pour retourver ces diverses piéces.
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